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1. Denominacion de la asignatura:

| Historia de la Miisica

Titulacion

|Grado de Maestro de Educacion Primaria.

Cédigo

5727

2. Materia o modulo a la que pertenece la asignatura:

|Mencién de Educacion Musical. Modulo de optatividad

3. Departamento(s) responsable(s) de la asignatura:

| Didécticas Especificas

3.b Coordinador de la asignatura

|Javier Centeno Martin

4. Curso y semestre en el que se imparte la asignatura:

| 3er. curso / 6° semestre

5. Tipo de la asignatura: (Basica, obligatoria u optativa)

| Optativa

6. Requisitos de formacion previos para cursar la asignatura:

Haber superado la prueba de nivel establecida para la Mencion de Educacién Musical
o bien presentar certificado de haber cursado el Grado Elemental de Conservatorio o
similar en Escuela de Musica, Academia, etc. en la Secretaria del Centro en el
momento de formalizar la matricula.
https://www.ubu.es/grado-en-maestro-de-educacion-primaria/informacion-
academica/acceso-la-mencion-de-educacion-musical

Haber superado la asignatura obligatoria de 2° Curso del Grado de Primaria
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| "Educacion musical".

7. Numero de créditos ECTS de la asignatura:

E

8. Competencias que debe adquirir el alumno/a al cursar la asignatura

COMPETENCIAS BASICAS

CB1 - Que los estudiantes hayan demostrado poseer y comprender conocimientos en
un area de estudio que parte de la base de la educacion secundaria general, y se suele
encontrar a un nivel que, si bien se apoya en libros de texto avanzados, incluye
también algunos aspectos que implican conocimientos procedentes de la vanguardia de
su campo de estudio

CB3 - Que los estudiantes tengan la capacidad de reunir e interpretar datos relevantes
(normalmente dentro de su area de estudio) para emitir juicios que incluyan una
reflexion sobre temas relevantes de indole social, cientifica o ética

CB4 - Que los estudiantes puedan transmitir informacion, ideas, problemas y
soluciones a un publico tanto especializado como no especializado

CB?5 - Que los estudiantes hayan desarrollado aquellas habilidades de aprendizaje
necesarias para emprender estudios posteriores con un alto grado de autonomia
COMPETENCIAS TRANSVERSALES

CGI1 - Capacidad de analisis y sintesis

CGI2 - Capacidad de organizacion y planificacion

CGI3 - Comunicacion oral y escrita en la lengua nativa

CGI6 - Capacidad de gestion de la informacion

CGP1 - Trabajo en equipo

CGP4 - Reconocimiento a la diversidad y la multiculturalidad

CGP5 - Razonamiento critico

CGS1 - Aprendizaje autonomo

CGS2 - Adaptacion a nuevas situaciones

CGSS5 - Conocimientos de otras culturas y costumbres

CGS?7 - Motivacion por la calidad

CGUBU - Conocer y saber poner en practica las estrategias de buisqueda y
recuperacion de la informacién, la consulta de bases de datos y la metodologia para la
elaboracién de bibliografias especializadas y citas bibliograficas

CGFAC2 - Dominar las habilidades comunicativas implicadas en el ejercicio de su
profesion

CGFACS3 - Conocer y saber hacer un uso efectivo de las tecnologias de la informacién
y comunicacién aplicadas a la educacion

CGFAC4 - Interesarse por conocer y apreciar las producciones culturales, artisticas y
cientificas

CGFACS6 - Responsabilizarse de la propia formacién y del papel de la profesion en la
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sociedad.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

CEMOMEM10 - Valorar la importancia de la musica para la formacion cultural,
personal y social.

CEMOMEM11 - Conocer, analizar y valorar el patrimonio musical tradicional, con
especial referencia al folclore burgalés y castellano- leonés.

CEMOMEM12 - Conocer, analizar y valorar obras musicales de todos los estilos y
épocas.

CEMOMEM13 - Tomar conciencia de la forma musical, elaborando musicogramas.
CEMOMEM14 - Conocer los fundamentos del lenguaje musical y de la técnica
instrumental, compositiva e interpretativa.

CEMOMEM15 - Promover la comprensién de las formas estéticas contemporaneas,
tonales y atonales.

9. Programa de la asignatura

9.1- Objetivos docentes

Conocer la evolucion histérica de la musica occidental desde la Edad Media hasta el
siglo XX.

Conocer los criterios tedricos que se establecen para la clasificacion de periodos
histérico-musicales, estilos musicales, etc.

Conocer en cada periodo historico las relaciones entre la musica y las demas artes.
Analizar obras y formas musicales representativas de cada periodo histérico.

Lograr una escucha consciente y activa.

Diferenciar y captar mediante la audicion los diferentes estilos y estéticas situando las
obras musicales en su contexto histérico y cultural.

Comprender que la historia de la musica esta ligada a la evolucién del ser humano y de
los hechos que le han rodeado a lo largo de esa evolucion.

Valorar la musica tradicional como factor de identidad cultural y como base para la
educacion musical. Desarrollar la capacidad de escucha.

Potenciar la sensibilidad estética.

Diversificar las preferencias personales musicales e interesarse por ampliar el espectro
de gustos y estilos musicales.

Estimular en el alumnado el gusto por conocer y ensefiar la Historia de la Musica.




UNIVERSIDAD DE BURGOS

DipAcTticAs ESPECIFICAS

9.2- Unidades docentes (Bloques de contenidos)

Origenes de la Musica Occidental
Fundamentos conceptuales de la Historia de la Musica
1.1. La musica como reflejo del acontecer histérico y cultural.
1.2. Paralelismo historico entre la musica y las demas artes.
1.3. La vision contemporanea de la musica del pasado.
1.4. Las fuentes basicas para el estudio de la Historia de la Musica.
1.5. Ciriterios para la division de los periodos y estilos en la Historia de la Musica.
1.6. Musica culta y musica popular.
1.7. Musica vocal y musica instrumental.
1.8. Estilos musicales.
1.9. Géneros musicales.
1.9. Mdsica profana y musica sacra.

La Musica Occidental: Origenes.

2.1.Grecia.

2.2. Roma.

2.3. La musica cristiana primitiva.

2.4. Instrumentos musicales.

La Monodia religiosa: el Canto Gregoriano.

3.1. Denominacién.

3.2. Concepto y definicion.

3.3. El canto gregoriano y su funcién en la historia de la musica.
3.4. Funcién del canto en la liturgia.

3.5. Ritos littrgicos.

3.5.1. Ritos orientales.

3.5.2. Ritos occidentales.

3.6. Paleografia y notacion de los signos neumaticos. Aproximacion.
3.7. La modalidad gregoriana.

3.7.1. Los modos arcaicos.

3.7.2. Los modos evolucionados. El octoechos.
3.7.3. Los tonos salmoddicos.
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3.8. El ritmo en el Canto Gregoriano.

3.9. Tropos y secuencias: la monodia postgregoriana.

La Edad Media.
Musica profana en la Edad Media.
4.1. Trovadores, troveros, juglares y minnesanger.
4.2. Los origenes de la lirica medieval.
4.3. Los tipos de cancion.
4.4. Los cancioneros.
4.5. Las generaciones de los trovadores.
4.7. La musica medieval en Espafia.
4. 8. Instrumentos medievales.

Los comienzos de la polifonia.

Polifonia primitiva: Ars Antiqua y Ars Nova.
5.1. Entorno histérico de la polifonia primitiva.
5.2. Diferentes tipos de 6rganum.
5.2.1. Organum primitivo.

5.2.2. Organum florido.

5.2.3. Organum de Notre Dame.
5.3. Modos ritmicos.
5.4. El conductus polifénico.
5.5. El motete.
5.6. La polifonia primitiva en Espafia.
5.7. El periodo de transicién entre Ars Antiqua y Ars Nova.
5.8. El Ars Nova
5.8.1. Francia.

5.8.2. Ttalia.

5.8.3. Espaiia.

5.9. La cancio6n polifénica.

5.10. La musica en las capillas de los Reyes Catolicos.
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El Renacimiento
La musica vocal e instrumental del Renacimiento.
6.1. Cualidades de la musica renacentista.
6.1.3. El contrapunto.
6.1.2. Concepcion horizontal de la musica y su escritura.
6.1.1. La polifonia.

6.2. Funcidén de la musica en el Renacimiento.

6.3. Evolucion historica de la musica renacentista.
6.3.1. Musica profana y religiosa.

6.3.2. Mdsica cat6lica y protestante.

6.3.3. Escuela franco-flamenca.
6.3.4. Escuela italiana.

6.3.5. Escuela espafiola

6.3.6. Escuela alemana.

6.3.7. Escuela francesa.

6.3.8. Escuela inglesa.

6.4. La musica instrumental.

6.5. El madrigal.

El Barroco.
Musica vocal e instrumental en el Barroco.
7.1. Cualidades del estilo musical barroco.

7.2. Estética y contenido de la musica barroca.

7.3. Periodos y caracteristicas de éstos en el Barroco.
7.3.1. Barroco temprano.

7.3.2. Alto barroco o barroco pleno.

7.3.3. Barroco tardio.

7.4. Formas instrumentales caracteristicas del Barroco.
7.4.1. La suite.

7.4.2. La sonata.

7.4.3. El concerto grosso.

7.5. Formas vocales.
7.5.1. Opera.
7.5.2. Oratorio.
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7.5.3. Cantata.
7.5.4. Pasion.

El Clasicismo.
Muisical vocal e instrumental en el Clasicismo
8.1. Caracteristicas y esencia del Clasicismo.

8.2. Evolucion del clasicismo como estilo musical.

8.3. Las formas musicales del Clasicismo.
8.3.1. La Sonata.
8.3.2. La Sinfonia.

8.4. Compositores mas representativos.
8.4.1. Haydn.

8.4.2. Mozart.

8.4.3. Beethoven.

El Romanticismo.

La mausica vocal e instrumental del Romanticismo.
9.1. Caracteristicas del Romanticismo y su esencia.
9.2. La musica como simbolo del Romanticismo.
9.3. La sinfonia romantica.
9.4. La musica programatica.
9.5. El piano como representante de la esencia romantica.
9.6. La musica instrumental romantica.
9.7. La musica vocal romantica.

9.7.1. El Lied.

9.7.2. La Opera roméantica
9.8. La musica lirica espafiola.

9.8.1. La Zarzuela.

Los Nacionalismos musicales.
Las Escuelas Nacionalistas.
10.1. Cualidades que definen el nacionalismo en musica.

10.2. Rusia y el nacionalismo.
10.2.1 El Grupo de los Cinco.

10.3. Bohemia y el nacionalismo musical bohemio.
10.3.1. Smetana y Dvorak.
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10.4. Escandinavia y su nacionalismo musical.
10.4.1. Sibelius y Grieg.

10.5. Inglaterra y el nacionalismo musical inglés.
10.5.1. Elgar, Delius, y Williams.

10.6. Estados Unidos y los comienzos del jazz.
10.6.1. Gershwin.

10.7. Hungria: el nacionalismo mas progresista.
10.7.1. Bartok y Kodaly.

10.8. El nacimiento creativo de Hispanoamérica.
10.8.1. Villalobos y Ginastera.

10.9. El nacionalismo en Espafia.
Pedrell, Albéniz, Granados, Falla, Turina y Sarasate.

El siglo XX: nuevos lenguajes y sistemas sonoros. Transicion.
Postromanticismo e Impresionismo.
11.1. Realismo y Naturalismo.

11.2. Simbolismo e Impresionismo pictérico-musical.
11.3. El Impresionismo musical francés y su contexto.
11.3.1. Debussy, Ravel, Fauré, y Satie.

La Misica hasta la 2* Guerra Mundial

11.1. Tendencias artisticas hasta 1940.

11.2. Los herederos del lenguaje pretérito.

11.2.1. Gustav Mahler.

11.2.2. Richard Strauss.

11.3. La Segunda Escuela de Viena.

11.3.1. El serialismo.

11.3.2. El dodecafonismo.

11.4. Stravinski y Schéenberg: dos compositores revolucionarios.

11.5. El futurismo: Italia y la incorporacién del ruido a las composiciones musicales.

11.6. La masica utilitaria: Alemania.
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11.7. Francia y el Grupo de los Seis.

11.8. Estados Unidos.
11.8.1. Ives, Prokofiev y Shostakovich.

11.9. Espana: la Generacion del 27 o de la Reptblica.
11.9.1. Rodrigo y Mompou.

De la Musica de la 2* postguerra hasta nuestros dias.
12.1. Visién global.

12.1.2. ¢Qué son las vanguardias?

12.2. Musica concreta.
12.2.1.Schaeffer y Henry.

12.3. Musica electroacustica.
12.3.1. Stockhausen y Cage.

12.4. Musica aleatoria: reaccion contra el dodecafonismo.
12.4.1. Xenakis, Varese y Ligeti.

12.5. Musica estocastica: la musica cibernética.

12.6. Los lenguajes personales.
12.6.1. Berio, Nono y Pendercki.

12.7. Espafa y la Generacién del 51.
12.7.1. Luis de Pablo, Cristobal Halffter, Ramén Barce, Carmelo Bernaola, Ant6n
Garcia Abril, Joan Guinjoan, Carles Guinovart y otros.

El siglo XX: nuevos lenguajes y sistemas sonoros. Transicion.
Postromanticismo e Impresionismo.
11.1. Realismo y Naturalismo.

11.2. Simbolismo e Impresionismo pictérico-musical.

11.3. El Impresionismo musical francés y su contexto.
11.3.1. Debussy, Ravel, Fauré, y Satie.

La Musica hasta la 2* Guerra Mundial

11.1. Tendencias artisticas hasta 1940.

11.2. Los herederos del lenguaje pretérito.
11.2.1. Gustav Mabhler.




LR UNIVERSIDAD DE BURGOS
DipAcTticAs ESPECIFICAS

11.2.2. Richard Strauss.

11.3. La Segunda Escuela de Viena.

11.3.1. El serialismo.

11.3.2. El dodecafonismo.

11.4. Stravinski y Schéenberg: dos compositores revolucionarios.

11.5. El futurismo: Italia y la incorporacién del ruido a las composiciones musicales.
11.6. La musica utilitaria: Alemania.

11.7. Francia y el Grupo de los Seis.

11.8. Estados Unidos.
11.8.1. Ives, Prokofiev y Shostakovich.

11.9. Espana: la Generacion del 27 o de la Reptblica.
11.9.1. Rodrigo y Mompou.

De la Musica de la 2* postguerra hasta nuestros dias.
12.1. Visién global.

12.1.2. ¢Qué son las vanguardias?

12.2. Musica concreta.
12.2.1.Schaeffer y Henry.

12.3. Musica electroacustica.
12.3.1. Stockhausen y Cage.

12.4. Musica aleatoria: reaccion contra el dodecafonismo.
12.4.1. Xenakis, Varese y Ligeti.

12.5. Musica estocastica: la musica cibernética.

12.6. Los lenguajes personales.
12.6.1. Berio, Nono y Pendercki.

12.7. Espana y la Generacion del 51.
12.7.1. Luis de Pablo, Cristobal Halffter, Ramén Barce, Carmelo Bernaola, Anton
Garcia Abril, Joan Guinjoan, Carles Guinovart y otros.

-10 -
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El Jazz

13.1. El nacimiento del Jazz.

13.2. Principales caracteristicas del jazz.
13.3. El jazz en los afios veinte.

13.4. El jazz y su repercusién en la musica culta y viceversa.
El Rock y el Pop.

14. 1. El nacimiento del rock.

- Caracteristicas del rock e influencia social.
- Principales estilos.

- Intérpretes.

14. 2. Los origenes del Pop.

- Caracteristicas del rock e influencia social.
- Principales estilos.

- Intérpretes.

9.3- Bibliografia

BIBLIOGRAFIA BASICA
Burkholder, J. P.; Grout, D. J.; Palisca, C.V., (2008) Historia de la musica occidental,
Alianza Editorial,
Burkholder, J.P.; Grout, D. J.; Palisca, C. V., (2009) A History of Western Music, W.
W. Norton & Company, 978-0-393-93125-9,
Griffiths, P., (2009) Breve Historia de la Mtsica Occidental, Akal,
Michels, U., (1989) Atlas de Musica, I: Parte sistematica. Parte historica: de la
Prehistoria al Renacimiento, Alianza Atlas,
Michels, U., (1992) Atlas de Musica, II. Parte histérica: del Barroco hasta hoy, Alianza
Atlas,

Sadie, S., (2009) Guia Akal de la Musica, Akal,

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA
Asensio, J.C., (2003) El Canto Gregoriano, Alianza Musica,
Beltrando-Patier, M.C., (1996) Historia de la Musica, Espasa,
Bergamini, A., (2006) El rock y su historia, Malsinet Editor,
Centeno, J.; Martin, C., (1998) El Bolero, de M. Ravel, Grad, 1131-995X, Aula de
innovacioén educativa, 70, 32-33
Centeno, J.; Martin, C., (1998) La musica espafiola en autores extranjeros.
Aplicaciones en el aula en educacién primaria., Grad, Aula de Innovacién Educativa,
70, 23-26
Crivillé i Bargallo, J., (2007) Historia de la musica espafiola, 7: el folklore musical,
Alianza Musica,
Grout, D. J.; Williams, H.W., (2003) A Short History of Opera, Columbia University
Press,
Olmeda, F., (2001) Folklore de Castilla o Cancionero Popular de Burgos, Maxtor,

-11 -
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10. Metodologia de ensefianza y aprendizaje y su relacion con las competencias
que debe adquirir el estudiante:

Audiciones, ejemplificaciones audiovisuales, interpretacion vocal o instrumental de
aquellas piezas musicales estudiadas que sean apropiadas para el nivel del alumnado.
Aplicacién didactica de las propuestas.

La evaluacién se basara fundamentalmente en la observacion del alumnado, valorando
de forma altamente positiva una actitud activa y participativa.

Asimismo, se realizaran examenes escritos y orales en los que se interpretaran obras
estudiadas a lo largo del curso.

Por otra parte se realizara también un examen de comentario de audiciones estudiadas
en clase, en el que se pondra especial atencién a los siguientes aspectos: estilo musical,
periodo historico, forma, instrumentacion, género, y ambito estético.

Asimismo, la asistencia a conciertos y actividades que el profesor proponga, asi como
la realizacién de trabajos criticos acerca de los mismos seran valorados para la
evaluacion y seguimiento de cada alumno.

Las exposiciones orales del alumnado acerca de los temas propuestos en el programa
de la asignatura sera fundamental para la correcta evaluacion y desarrollo de la misma.

Total de
horas

Horas de
trabajo

Horas
presenciales

Metodologia Competencia

relacionada

CB1 CB3 CB4 CB5 9 16 25
CGI1 CGI2 CGI3
CGI6 CGP1 CGP4
CGP5 CGS1 CGS5
CGS7 CGUBU
CGFAC2 CGFAC3
CGFAC4 CGFACS6
CEMOMEM10
CEMOMEM11 CEM
OMEM12CEMOME
M13 CEMOMEM14
CEMOMEM15

Clases practicas

CB1 CB3 CB4 CB5 9 16 25
CGI1 CGI2 CGI3
CGI6 CGP1 CGP4
CGP5 CGS1 CGS5
CGS7 CGUBU
CGFAC2 CGFAC3
CGFAC4 CGFACS6
CEMOMEM10

Clases tedricas

-12 -
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CEMOMEM11 CEM
OMEM12CEMOME
M13 CEMOMEM14
CEMOMEM15
Lecturas, recensiones, |CB1 CB3 CB4 CB5 9 16 25
escucha y visionado [CGI1 CGI2 CGI3
de conciertos y CGI6 CGP1 CGP4
performances CGP5 CGS1 CGS5
musicales (incluidas [CGS7 CGUBU
en las clases tedricas |CGFAC2 CGFAC3
y practicas) CGFAC4 CGFACS6
CEMOMEM10
CEMOMEM11 CEM
OMEM12CEMOME
M13 CEMOMEM14
CEMOMEM15
Exposiciones y CB1 CB3 CB4 CB5 9 16 25
debates en el aula CGI1 CGI2 CGI3
(incluidos tanto en las [CGI6 CGP1 CGP4
clases teoricas como |CGP5 CGS1 CGS5
practicas) CGS7 CGUBU
CGFAC2 CGFAC3
CGFAC4 CGFAC6
CEMOMEM10
CEMOMEM11 CEM
OMEM12CEMOME
M13 CEMOMEM14
CEMOMEM15
Participacién en el CB1 CB3 CB4 CB5 9 16 25
Coro de la CGI1 CGI2 CGI3
Universidad de CGI6 CGP1 CGP4
Burgos como CGP5 CGS1 CGS5
coralista. Asistencia a |CGS7 CGUBU
conciertos didacticos, |[CGFAC2 CGFAC3
conferencias y/o CGFAC4 CGFACS6
actividades fuera del [CEMOMEM10
aula de interés para el [CEMOMEM11 CEM
desarrollo y OMEM12CEMOME
consecucion de las M13 CEMOMEM14
competencias CEMOMEM15
Total 45 80 125

-13-
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11. Sistemas de evaluacion:

Para superar la asignatura es necesario tener aprobados cada uno de los procedimientos
de evaluacion empleados en la misma.

Dada la dimension eminentemene practica de la asignatura, en la segunda convocotaria
no se podran recuperar aquellos procedimientos que impliquen presencialidad.

El alumnado debe tener aprobadas tanto los procedimientos tedricos como practicos
para poder superar la asignatura.

Procedimiento Peso Peso
primera segunda
convocatoria |convocatoria

1. Asistencia, actitud y participacion activa en el aula. 30 % 30 %
Evaluacién continua. Asistencia a conciertos,
conferencias y actividades propuestas por el profesor y
trabajo pre y post. Lecturas, visionado y escucha de obras
musicales propuestas por el profesor y comentario critico

2. Muestra y exposicion de trabajos tedrico-practicos 25 % 25 %
3. Participacién en el Coro de la Universidad como 15 % 15%
coralista. Realizacion de trabajos en torno al repertorio

estudiado.

4. Examen tedrico: Examen sobre los contenidos tedricos 30 % 30 %

del programa y examen tedrico practico basado en la
audicion, reconocimiento y comprension de obras
musicales de la Historia de la Musica.

Total 100 % 100 %

Evaluacion excepcional:

Articulo 9.1. Los estudiantes que, por razones excepcionales, no puedan seguir los
procedimientos habituales de evaluacién continua deberan solicitar por escrito al
Decano o Director de Centro acogerse a una «evaluacion excepcional». Dicho escrito
con las razones que justifiquen la imposibilidad de seguir la evaluacién continua
debera presentarse antes del inicio del semestre lectivo o durante las dos primeras
semanas de imparticion de la asignatura. El Decano o Director resolvera la
procedencia o no de admitir dicha excepcionalidad. Por circunstancias sobrevenidas
dicha resolucién podra emitirse fuera de los plazos indicados.

En el caso de los alumnos que participen en el programa Universitario Cantera, la
calificacién se determinara en funcién del desempefio de las tareas que les sean
asignadas en el marco del programa.

-14 -
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“El sistema de evaluacién para estudiantes de intercambio podra flexibilizarse con el
fin de atender las circunstancias excepcionales que pudieran presentarse y ser
modificado en el supuesto de que los calendarios académicos de las Universidades de
origen y de destino no sean coincidentes.”

1. Lectura, resumen y reflexion personal sobre el libro Valls, M. (1988): Para entender
la musica. Alianza Editorial. 25%

2. Asistencia a 2 conciertos estipulados junto con el profesor y trabajo critico sobre los
mismos: 35%.

3. Examen teorico: Examen sobre los contenidos tedricos del programa y examen
tedrico practico basado en la audicion, reconocimiento y comprension de obras
musicales de la Historia de la Musica. 40%

Alumnado de Convocatoria Extraordinaria de Fin de Estudios:

1. Lectura, resumen y reflexion personal sobre el libro Valls, M. (1988): Para entender
la musica. Alianza Editorial. 25%

2. Asistencia a 2 conciertos estipulados junto con el profesor y trabajo critico sobre los
mismos: 35%.

3. Examen teorico: Examen sobre los contenidos tedricos del programa y examen
tedrico practico basado en la audicion, reconocimiento y comprension de obras
musicales de la Historia de la Musica. 40%

12. Recursos de aprendizaje y apoyo tutorial:

La metodologia a seguir sera expositivo-activa, con intervenciones del profesor asi
como de los alumnos, preparando solos o en grupo los diversos temas, unidades
didacticas, audiciones, etc., que el profesor proponga, para exponerlos de forma oral
durante el desarrollo de las clases.

Asimismo, se colgaran materiales en la plataforma virtual que faciliten el correcto
desarrollo y comprensién de la materia.

Bibliografia basica y complementaria.

Webs y discografia recomendada.

Tutorias regladas del profesor.

13. Calendarios y horarios:

http://www.ubu.es/grado-en-maestro-de-educacion-primaria
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14. Idioma en que se imparte:

Espaiiol
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